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soylesi

NAZ KOCADERE
YASAM SASMAZER

Bildigim kadariyla sergiye hazirlik siirecinde aklinda
sergi bashigiyla ilgili birkag alternatif vardi; serginin
kavramsal ¢ercevesi seni “ya da” ile nasil bulusturdu?
Sergi i¢in se¢tigin bu ismin hikayesini anlatir misin?

Bu sergi iistiinde yaklasik iki senedir ¢aligiyorum.
Serginin hazirlik siirecine doga ile iligkimiz etrafinda
sekillenen diisiinceler ve arastirmalarla basladim, bu uzun
stiredir ilgilendigim ve 2016 yilindan itibaren islerime de
yansiyan bir konuydu. i¢inde yagadi§imiz ekolojik yikim
ve iklim felaketi ¢aginda, insanin yeryiiziinde biiyiik bir
doniisiime yol acacak jeolojik bir gii¢ olarak tanimlandig1
Antroposen ¢aligmalari, insan sonrasi ¢aligmalar, giincel
hayvan ve bitki ¢aligmalar: ve bu ¢alismalarin beraberinde
getirdigi insan olmayanlar1 da kapsayacak bir etik yasayis
kurma ve dolasiklik diisiincesi hem diinyaya bakisimi
hem de sanat liretimimi etkiledi.

Bugiine kadarki iiretimlerimde bilingaltindaki
korkulari, golgeleri ve ‘ben’ ile ‘6teki’ arasindaki catigmay:
mesele edinmis ve insan olmanin héllerine bakmaya
calismistim. $imdi geldigim noktada doga ile iliskimizin
kaynaginda da bu biling¢dis1 korkularin oldugunu
gorityorum. insanin belki de en ¢ok dtekilestirdigi sey olan
doga, tiim diger ‘Gteki’ler gibi (cinsiyet lizerinden kadin,
irk {izerinden yerli vb.) siirekli olarak ehlilestirilmek
istenmis. Dolayisiyla ben de 6nceki islerimde var olan
meseleleri arkama alarak bugiin insan ve doga arasindaki



sahiplik ve tahakkiime dayal1 iliskiye, insanin dogay1
isgal, istila ve kolonize etme ¢abasinin yikiciligina bakip
bu yikimin etkilerinin sonuglarini takip ederek ortak bir
yasam imkaninin izini siirtiyorum.

Serginin ismine gelirsek, bir isim bulmakta biraz
zorlandigimi itiraf etmem gerek; zira hazirlik siireci
boyunca aklimda isme dair net bir ifadeden ziyade,
ismin hissi vardi. O da bir sifat, tanimlayici bir ifade
degil; daha belirsiz, ucu agik, ortiik bir isimdi. Sonunda
bu muglaklik hissini bu bagla¢ta buldugumu hissettim.
Genellikle kelimeleri veya climlecikleri birbirine baglamak
icin kullanilan “ya da” baglaci bana kalirsa yalnizca
benim ge¢mis ve gelecek iiretimlerim arasinda bir kdprii
kurmakla kalmiyor, bu serginin kavramsal gcercevesi
baglaminda da insanligin bugiinkii héli ve gelecekteki bir
doniisiim ihtimalini birbirine diigiimliiyor. Diger taraftan
iki farkli1 durum/sey arasinda segenek sunan da bir baglag
“ya da”. Bu tercih meselesinin insanin bugiin bulundugu
durumda hayati oldugunu diisiiniiyorum, neticede
se¢imimizi ya diinya lizerindeki varligimizi insan merkezci
bakis ve davranis modelleriyle devam ettirip bunun
korkung sonuglarina katlanacagiz ya da yasayisimizda
bir degisiklik, bir kirilma yaratarak genel kabullerimizi
sorgulayacak, etik, adil ve insanmerkezci olmayan bir ortak
yasam formunun yeni yollarini bulmaya ¢alisacagiz.

Ilk serginden itibaren iiretiminin odagindaki insan
figiirlerine zamanla doganin eklenmesinin ilk ipuglarini
“Metanoia” (2013-2015) baslikli seride gormiistiik.
Ardindan gelen “Biistler” (2016-2018) serisinde ve
“Tahribat” (2017) isinde pratiginin tabiata ve onunla
iliskimizi anlamaya yoneldigini g6zlemledim. Bu islerini
takiben yeni iiretimlerin i¢in arastirdigin konular ve
okumalarin hangi anahtar kelimeler iizerinden ilerledi?
2016’da yontmaya basladigim biistlerle baslayan
son donem iiretimlerimin diisiinsel yolculuguna



“isgalci olan” insan ile “isgal edilen” doganin rolleri
degistigini hayal ederek baslamistim. Gegen zamanla
ve doganin etkileriyle yok olan, kimlikleri silinen
suretlerdi bu heykeller. Daha sonra bu rol degisimini
bedenler {izerinde gosterdigim heykeller yonttum.
2017'de gerceklesen Cappadox Disiplinlerarasi Kiiltiir
Festivali'nin kiiratorii Fulya Erdemci tarafindan davet
edildigim acik hava sergileri i¢in {iretip Keyisdere
Magarasi’na konuslandirdigim “Tahribat” isimli ig

ise diinyevi hayattan gekilen kesislerin ve azizlerin
inziva pratiklerinden etkilenerek yonttugum bir

kadin bedeniydi. Diinyay1 doniistiirmek, kendimizi
doniistiirmek, sembolik olarak 6lmeye yatmak, yeniyi
olusturabilmek i¢in eskiyi “61diirmek” gibi fikirlerin
pesinden gitmem bu isle bagladi. Bu iglerin devaminda
yaptigim okumalardan sonra “isgal” ve “istila”
kelimelerini kullanmaktan imtina eder oldum. Dogaya ya
da insan dis1 6zneler arasindaki iliskiye baktigimda gii¢
ve hiyerarsi odakli bu terimlerin de ¢ok insanmerkezci
oldugunu diisiiniiyorum. Su anda baktigim perspektif,
insan ve doganin hemhal olmasi, yatay bir birliktelikte
i¢c ice gegmesi olarak tarif etmeyi tercih ettigim bir
iliskilenme bi¢cimini merkeze aliyor. Dolayisiyla

bu sergideki insan bedenlerini de bu iligkilenmeye
kendilerini agan es-6zneler olarak tarif edebilirim.

Bu noktada Rosi Braidotti gibi posthiimanistlerden,
kendini “kompostist” olarak tanimlayan Donna
Haraway’den, James Lovelock’un Gaia teorisinden,
diger tiirlerle simbiyotik bir iliski icerisinde tiirlerarasi
bir dayanigmadan bahseden Lynn Margulis ve Dorion
Sagan’dan ve genel olarak insanin yasam sahibi tek
canliymiscasina kendini merkeze koyan tavrini elestiren
insan sonrasi kuramdan ¢ok etkilendigimi sdylemeliyim.
Insan sonrasi kuramini bu denli nemli bulmamin
nedeni ise alisageldigimiz sinmiflandirmalarin 6tesine
gecmesi ve tiirler arasinda bir ittifak, bir ortak yasam



Onermesi; Braidotti'den aktarirsam: “...insan sonrasi
kuramyi, insanmerkezciligin kibrine ve insanin askin bir
kategori olarak ‘istisna addedilmesine’ karsi ¢ikar. Bunun
yerine zoe’nin veya insan olmayan vasiflariyla yasamin
iiretken ve ickin kuvvetiyle ittifak icerisindedir.”

Bu sergideki heykellerini 6nceki ¢alismalarindan ayiran
bir bagka 6nemli 6zellik de, insan bedenlerinin hem

bas bolgelerini, dolayisiyla yiizlerini kaybetmeleri hem
de, kimi zaman ampiite ya da degil, amorf formlara
doéniismiis olmalari. Ben figiirlerin suretsiz olmasini bir
tiir anonimlestirme ve empati 6nerisi gibi de okudum.
Yiizii olmayan bedenler iiretmenin senin i¢in anlami
nedir?

Bu bedenlerin bagsiz/suretsiz olmalar1 en basta
verdigim bir karardi. Bireylerin tekilliginden ve
kimliklerimizden bagimsiz olarak, hepimizin hikayesini
anlatan bedenler bunlar, dolayisiyla evet, hem bedenleri
anonimlestirmek, hem de yiiziin yokluguyla kendilik,
kisisellesme, ad ve cinsiyet gibi kavramlari silerek, David
Le Breton'un ifadesiyle “insanin en insanca yerini”
hikayeden ¢ikarmak benim i¢in 6nemliydi. Le Breton “Yiiz
Uzerine Antropolojik Bir Deneme” adli kitabinda sdyle
der: “Yiiz varligin gizli merkezi, bir bicimde insan kimligi
duygusunun ‘bas1’ysa (capita), yiiziin bi¢iminin bozulmasi
bir anlamda varligin yitirilmesi, kisiligin yikimi olarak
deneyimlenir.”? Yazarin ‘varligin yitimi’ olarak tarif ettigi
bu durum, sergide tartigmaya ¢alisti§im déniisiim fikrini
destekliyor; dolayisiyla sergideki bedenler bu doniisiimde
hem yiizlerini hem de beden parg¢alarini kaybediyorlar.
Bu bassizlik durumu uzuv kaybiyla, ampiitelesmeyle

1. Rosi Braidotti, “insan Sonras1”, 2014, Kolektif Kitap, s. 78

2. David Le Breton, “Yiiz Uzerine Antropolojik Bir Deneme”, 2014,
Bogazi¢i Universitesi Yayinevi, s.16

3. David Le Breton, a.g.e., s. 15



paralel gidiyor ve heykeller uzuvlarini kaybettik¢e bu
bosluklardan dogaya agiyorlar kendilerini.

Bu sefer 6nceki calismalarinda insan tenine yakin
rengi sebebiyle tercih ettigin thlamur agacindan, yani
ahsaptan farkli bir malzeme kullaniyorsun. Agirlikl
olarak kagit iceren karigik bir teknikle iirettigin
heykellerinle ilk kez karsilasiyoruz. Bu defa muhtelif
organik malzemeler, dokular, eslik¢iler ve teknikler
kullanarak olusturdugun heykellerin yapim siirecini
anlatir misin?

Cok uzun zamandir ahsapla ¢alisiyorum, ilk figiir
heykellerimi yapmaya basladigimda islere hiper-gercekei
bir etki vermeyecek ama ayni zamanda bize ten hissini
ve tenin sicakligini ¢cagristiracak bir malzeme arryordum.
Ahsap bu anlamda ¢ok uygun buldugum bir malzemeydi.
Ancak bu sergi 6zelinde ahsaptan daha farkli, daha narin,
ugucu bir malzeme aradim. Kagit bir siiredir aklimdaydi.
Agactan elde edilen ama ¢ok daha kirilgan, hassas ve hafif
olan kagit, islerin agmaya calistig1 doniisiim, gecicilik,
oliimliiliik gibi kavramlara ¢ok uygun diigityordu.

Daha 6nce hig ¢calismadigim bu malzeme dilini sergiyi
hazirlarken gelistirdim. Peliir kagid: gibi neredeyse seffaf
kagitlar, bitki liflerinden elde edilen organik kagitlar ve
kendi recetemle olusturdugum, atik kagitlarla hazirlanan
papier maché hamuru kullandim. Bunlar1 ya camurla
modelledigim heykellerin kaliplarinin i¢ine ya da yer
yer {istlerine katman katman ekleyerek olusturdum.
Hazir kullandigim kagitlarda ise aradigim paletteki
ten renklerini elde edebilmek i¢in bitkisel recetelere
basvurdum. Yine serginin kavramsal gergevesi ile konusan
bir karar olmasini istedim. Kendi hazirladigim pigmentler,
pas, kahve ve hazir toz boyalarla renklendirdim kéagitlari.
Biitlin bu denemeler kullandigim mantarlar, bitki lifleri,
tas, toprak, yosun ve likenler gibi malzemelerle birlikte
benim i¢in oyuncul bir siirecin pargasi oldu.



Yaptigin bir soyleside heykel egitimin sirasinda
kullanmaya bagladigin ahsabi “geri doniisii olmayan ve
hata kabul etmeyen” bir malzeme olarak tanimladigim
okumustum. Tesadiiflere pek yer birakmayan ve 6n
calisma gerektiren bu siirecten ¢ok farkh sekilde
iiretilen suluboya ¢aligmalarini ilk kez sergiliyorsun.
Akigkan, esnek ve tesadiiflere son derece ag¢ik bu
teknige seni yonelten ne oldu?

Basta konustugumuz gibi bu serginin kavramsal
cercevesi ve arkasindaki diigiinceler beni malzeme
konusunda bir arayisa gotiirdii. Heykelde kullanacagim
ana malzeme ile ilgili bir derdim vardi; ayrica ¢evreye
zararli, doniistiiriilemeyen ya da zehirli malzemelerden
olabildigince kaginmak, dogal recetelere yonelmek
gibi kaygilari da cebimde tasidim. Kagit kullanmaya
karar verdikten sonra bir¢gok deneme ve yanilma
sonunda aradigim etkiyi ve teknigi oturtabildim. Tiim
bu siirecin ardindan ve sergiye dahil olacak en son
heykeli bitirdikten sonra -ki “ya da VII” adl1 bu is bence
doéniisiimiin ilk veya en son asamasinda ortaya ¢ikan
bir tohum, bir fetiis gibi okunabilir- suluboyalar ortaya
cikt1. Elbette heykel gibi cogunlukla baslangicta ne
yapacaginizi bildiginiz, daha kontrollii olmaniz gereken
bir disiplinden sonra suluboyanin tesadiifiligi ve kontrol
edilebilir olmaktan uzak olusu sergideki islere bagka bir
hafiflik, uguculuk katti. Yine de teknik olarak ¢ok farkl
goriinseler de esasinda bunlari heykellerde kullandigim
yonteme benzer sekilde lirettim. Yar1 seffaf katmanlarla
olusturulan dairesel formlar ve i¢ ice gecen renkler
bir tohumu ya da tohumdan evrilen yeni yap1 taglarini
olusturdu.

Kendi deneyimimden de yola ¢ikarak, bir¢ok
izleyicinin sergide eserler arasinda dolastiginda
baslangig, bitis, yagsam ve 6liim gibi kavramlar
arasinda salindigim diisiiniiyorum. Formlariyla dongii,



devinim gibi kavramlari akla getiren ve neredeyse
zamanda asil1 kalmis bu bedenler, adeta arafta yer
aliyorlar gibi. Serginin zamanla iligkisinden biraz
bahsedebilir misin?

Bu sergiye insanin artik yeryiiziindeki isgalci
konumundan da ¢ikip dogrudan yikici bir role
biiriindiigii gilniimiizde diinya ile kurdugumuz iliskimizi
nasil degistirebiliriz, bu doniisiime kendimizden
baglayarak nasil yaklasabiliriz sorusuyla yola ¢iktim.

Bu doniistimiin gerceklesmesi i¢in hakim olan bakis,
anlayis ve kavrayislarin temelinden sarsilmasi
gerektigini diisiinliyorum; insan tiirii olarak kendimizi
konumladigimiz yer, insanmerkezciligimiz, yeryiiziiyle,
insan olmayan canhlarla iliskimiz, 6nceliklerimiz...
Foucault’'nun “Bugiinkii hedef belki de ne oldugumuzu
kesfetmek degil, oldugumuz seyi reddetmektir.”*
climlesinin a¢tig1 araliktan bakarsak, belki de ise
gercekten dncelikle oldugumuz seyi reddederek
baslayabiliriz.

Dolayisiyla bugiine egemen olan ‘insan’i elestirmek
icin bedeni yapibozuma ugratarak doniistiirmek bana
anlatiya dogru bir baslangi¢ noktasi gibi geliyor: Déniisiim
gecirmis veya gecirmekte olan bedenler, dairesel
formlar, kivrilma, uzanma, biiziisme gibi teslimiyet ifade
eden duruslarla, insanin ilerlemeci ve dikey olandan
uzaklasmasina isaret ediyorum. Baslarini ve viicutlarinin
kimi diger parcalarini kaybetmis bu bedenler, etin ve
tenin yitimi, ¢liriime ¢agrigimlariyla dliimliilii§iimiizii,
diinyadaki yerimizi de diistindiirityor; bu anlamda her
birini birer vanitas tablosu ya da memento mori notu
olarak okumak miimkiin. Dolayisiyla evet, zamanla
ilgili de bir derdi var heykellerin. Ancak bu zamansallig1
ilerleyen bir ¢izgi gibi degil, dongiisel olarak diisiindiim ve

4. Michel Foucault, “Ozne ve iktidar”, 2016, Ayrint1 Yayinlari, s. 68



ele aldim. Nitekim sergiye de suluboyalarla basliyoruz
ve doniisiimiin ilk (ya da son) agamasi olan tohumvari
desenleri gériiyoruz. iceri girince bedenlerle kargilagiyor
ve suluboyalarla devam ediyoruz. Sergi neredeyse

bir daire ¢iziyor, ya da igeri/i¢ine dogru kivriliyor
diyebiliriz, bu da bize dongiiselligi isaret ediyor.

» Naz Kocadere kiiratdr ve yazar. Zilberman Gallery, istanbul’da program
yOneticisi olarak ¢aligiyor. Yakin donemde, De Appel Amsterdam’in
diizenledigi Kiiratoryel Program’a, segilen alt1 kisiden biri olarak,

SAHA Derneginin destegiyle katildi. 2020’de PuntWG, Amsterdam’da
“Avant Gardener” ve Bilsart, istanbul’da “Hemhil iizerine denemeler”
(2019) sergilerinin kiiratérliigiinii iistlendi. SALT (2018), Oktem&Aykut
(2014-2016) ve 13. istanbul Bienali'nin (2013) sergi ve arastirma
programlarinin ekiplerinde gorev aldi. Lisans egitimini gérsel iletisim
tasariminda tamamladiktan sonra yiiksek lisans derecesini istanbul Bilgi
Universitesi’'nde Kiiltiir Yonetimi Yiiksek Lisans Programi’ndan aldi. AICA
Tiirkiye {lyesi olan Naz'in yazilar1 Art Unlimited, Borusan Contemporary
Blog, SALT Online Blog ve Milliyet Sanat gibi matbu ve dijital kanallarda
yayinlandi.
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baslar, govdeler,
aciklik ve sorumluluk

SIBEL YARDIMCI

Dardenne kardeslerin “Mechul K1z”1(2016) aksam
saatlerinde bir muayenehanede baglar. Mesai bitmis,
doktor Jenny Davin ve asistani glinii degerlendirmektedir.
Kap1 ¢alar. Jenny asistanina saatin geg oldugunu, kapiy1
agmamasini séyler. Ertesi giin kapiy1 ¢alan geng kadinin
6lii bulundugunu 6grenir. Film Doktor Davin’in kimligi
dahi tespit edilemeyen bu kadinin hikayesinin pegine
diismesini konu alir. Neyin sorumlulugunu nasil aldigimiz
uizerine karmasgik sorular etrafinda geligen filmin sonunda
doktor, kadinin 6lmesine neden olan kisiyle yiizlesir:

- Bu kiz yiliziinden uyuyamiyorum, siirekli olarak
aklimda. Eger kap1y1 agsaydiniz biitiin bunlar
olmayacakt1.

- Benim de siirekli aklimda [...] Polise sdylemelisiniz.

- Her seyimi kaybederim, istemiyorum [...]
Yapamam, yapamam. Niye hayatimi
mahvedeyim ki?

- Clinkii o bunu bizden istiyor.

- Kim?

- O kiz.

- Onun umurunda degil, 61dii.

- Olmiis olsaydi aklimizda olmazd..



Mechul kiz kagitsizdir; siyah, go¢men, kadin, yoksul
olmanin biitiin kirilganhigini tasir. Yurttashk hukukunun
herhangi bir bi¢imi tarafindan korunmadig: gibi, adini
kayda gecgirecek, cenazeyi talep eden bir aile de ortaya
¢ikmaz. Fakat unutulmaya direnir ve dliimiiniin
sorumlulugunun alinmasini ister. Lévinas’i takip eden
Butler’a gore, 6tekinin her zaman séze dokiillemeyen
bu ahlaki talebinin mevkii yiiz'diir: “yiiz onu tek basina
O0liime birakmamami benden isteyen 6tekidir, sanki onu
birakmak 6liimiiniin sug ortagi olmakmiggasina”.' Burada
kastedilenin, miinhasiran insanin ylizii olmadigini da
biliyoruz (Lévinas’a gére 6rnegin sirtlar, boyunlar ve
omuzlar da higkiriyor, haykiriyor olabilir).? Yiiz veya sirt
bize “reddetme hakkimiz olmaya[cak]” sekilde seslenir® ve
bir cevap ister: “Yiize cevap vermek, anlamini ¢ikarmak,
bir baska hayatta kirilgan olan seye, ya da hayatin
kendisinin kirilganligina uyanik olmak demektir”.* Bu
kirilganliga cevap vermek temel bir sorumluluktur.

Bugiin Bilim ve Teknoloji Caligmalari, insan-sonrasi
tartismalar gibi yeni diisiince hatlari, bu kavrayis:
insandan ibaret olmayan bir diinyaya agarken, 6zne-
nesne, biz-6teki, doga-kiiltiir gibi ayrimlarin nasil
kurulup isledigini sorgulama imkanini da sunuyor.
Sorumlulugu [responsibility] bir cevap liretme kabiliyeti/

1. Emmanuel Lévinas ve Richard Kearney, “Dialogue with Emmanuel
Levinas”, Face to Face with Levinas iginde, Albany: SUNY Press, 1986,
23-24’ten aktaran Judith Butler, “Kirilgan Hayat”, Kirilgan Hayat iginde,
cev. Basak Ertiir, Istanbul: Imge, 2005, 5. 135.

2. Emmanuel Lévinas, “Peace and Proximity”, Basic Philosophical Writings
icinde, dr. Adriaan T. Peperzak, Simon Critchley ve Robert Bernasconi,
Bloomington: Indiana University Press, 1996, s. 167'den aktaran Butler,
a.g.e., s. 136. Lévinas'in Vassili Grossman'in “Hayat ve Kader” dykiisiine
atifla s6ziinil ettigi sirtlar, omuzlar siyasi tutsaklardan haber almak
icin sirada bekleyen ailelerine ait, alint1 Butler’in ad1 gegen metninde
bulunabilir.

3. Butler, a.g.e., s. 134.

4. Butler, a.g.e., s. 137.



imkani [response-ability] olarak kavramsallastiran
Haraway ve Barad, boylece bir yandan Lévinas'in
diisiinsel mirasini devralmis, diger yandan biyoloji,
kuantum fizigi ve bilim-kurgunun araglariyla onu
doniistiirmiistiir.” Artik elimizde, ancak miitemadi
sekillenisinden ibaret, yeni bir diinya kavrayis1 ve insan
faaliyetiyle sinirlanamayacak yeni bir sorumluluk

tanimi vardir. Barad’in kavramsallastirdig: haliyle

diinya mevcut/verili birimler arasi etkilesimler [inter-
action] araciligiyla degil, bizzat birimleri kuran etkinlik
dahilinde [intra-action] sekillenir; her tiir ikilik (ben-
6teki ayrimi dahil olmak iizere) bu devinim iginde igleme
konan kesiklerle kurulur, tekrarlanir veya dagilir.° Burada
etik, “radikal sekilde digsal bir 6tekine dogru cevaplar
vermekle degil [zira bu tiir bir digsalliktan s6z edilemez],
pargas1 oldugumuz olusun capcanl iligkiselligi karsisinda

5. “Response-ability” i¢in 6rnegin bkz. Donna Haraway, When Species
Meet, Minneapolis: University Minnesota Press, 2008; Staying with
the Trouble: Making Kin in the Chthulucene, Durham: Duke University
Press, 2016. Donna Haraway molekiiler biyoloji, gelisim biyolojisi,
evrim, bilim-kurgu gibi ¢ok farkli diisiince hatlarindan yola ¢ikarak bir
birlikte-olus, birlikte-evrim &ykiisii yazmaya ¢aligirken, Barad kuantum
fiziginin olanaklarina basvuruyor. Fakat iki yazarin birbirine ¢ok sik
atif yapan, siki yol arkadaslari olduklarini séylemek miimkiin (ayrica
ikisi de feminist-queer bir hatti takip ediyorlar). Nitekim Haraway,
diinyanin sekillenmesi/maddelesmesi dykiisiinii Barad'dan aktardigim
sekliyle aliyor ve kullaniyor (6rnegin When Species Meet ve Staying
with the Trouble). Response-ability de iki yazar arasinda gidip gelen
kavramlardan. Barad'in asagida referans verdigim metinlerinde gegiyor.
Diger taraftan, Haraway'in Lévinas etigiyle daha ¢atigmali bir iligkisi
oldugunu vurgulamak gerekiyor, zira Lévinas’ta yiizde tezahiir eden
“Oldiirmeyeceksin!” emri, Haraway'de sorumlu ve iyi bir sekilde
yasamak ve 8lmek/dldiirmek ile yer degistiriyor. Ornegin Haraway
hayvanlarin da bir “yiizii” oldugunu teslim etse de, deney hayvanlarinin
aragsallastirilmasi (dolayisiyla 6ldiiriilme ihtimalleri) karsisinda net bir
tavir almiyor (When Species Meet i¢inde 6zellikle “Sharing Suffering”
boliimii).

6. Karen Barad, “Posthumanist Performativity: Toward an Understanding
of How Matter Comes to Matter”, Signs, 28(3), 2003, s. 213-217.



sorumluluk almakla”
ilgilidir.”

Boylece insanin
yasamin, tarihin, bilimin
merkezinde kendine
bi¢tigi konumla, bu
konumdan hareketle
kurulan biitiin ayricalik
ve ayrimciliklarla da
hesaplasmak gerekecektir.
Barad insani diger
tiirlerden ayristiran,

insan bedenini olustan
cekip cikaran kesigi

Isimsiz (F.H.), 2016, ahsap, mantar, yosun
31x 38 x 26 cm. Fotograf: Chroma sorgularken,® Haraway

onu pargasi oldugu yoldas

tiirler ailesine baglayacak,
yeryiiziiniin tarihinin bu tiirler-arasi birlikte-olusun
[becoming-with] tarihi oldugunu vurgulayacaktir.®° Bu

7. Karen Barad ile sdylesi, “Matter feels, converses, suffers, desires,
yearns and remembers”, 2009, https://quod.lib.umich.edu/o/
0ohp/11515701.0001.001/1:4.3/--new-materialism-interviews-cartogra
phies?rgn=div2;view=fulltext. Bu paragraftaki tartigmayi surada da
yapiyorum: “Hepimiz Likeniz! Feminist Yagam ve Diinyayla Akrabalik”,
https://www.e-skop.com/skopbulten/hepimiz-likeniz-feminist-yasam-
ve-dunyayla-akrabalik/5673.

8. Barad i¢in insan, maddesellesmenin intra-aksiyonlarla bi¢imlenen
tarihselligi icinde aldig: sekillerden yalnizca biridir. Barad bu meseleyi
Butler’in cinsiyetin edinilmesiyle ilgili analizini genisleterek tartigir:
“Sadece ‘insan’ bedenleri degil, tiim bedenler diinyanin tekrar eden
[iterative] intra-aktivitesiyle ~yani performatifligiyle- maddesellesir.
Bu durum sadece bedenlerin yiizeyi veya konturlari i¢in degil, varligin
olusturan ‘atomlar,” dahil olmak iizere biitiin fizikselli§iyle beden i¢in
gecerlidir. Bedenler i¢sel sinirlar ve niteliklerle donanmis nesneler
degil, maddi-sdylemsel fenomenlerdir. ‘insan’ bedenleri ‘insan-
olmayan’ bedenlerden igsel olarak farkl degildir.” (Barad, 2003,

s. 818-824, alint1 823).

9. Haraway, 2016, s. 13.



kavramsallastirmada,
gen, hiicre, organizma,
insan gibi kendinden
menkul, sinirlari

belli birimlerden s6z
edilemeyecegi gibi,
politik tahayyiiliin
belirleyici ekseni
insanliga tutunmak
degil, ondan
vazge¢mektir:

“Belki,” der Haraway,
nasil “insanoglu
olunmayacagini
hayvanlar ve
makinelerle kaynagmis
olmamiz sayesinde
O0grenebiliriz”.!°

isimsiz (U.T.), 2016, ahsap, mantar, yosun
28 x 40 x 28.5 cm. Fotograf: Chroma

Ben Yasam’in baslardan gévdelere uzanan diisiinme

ve liretme siirecinin bu baglamda okunabilecegini
diisiiniiyorum." Yiizleri biiyiik oranda yosunlara ve

10. Donna Haraway, “Siborg Manifestosu”, Bagka Yer i¢inde, ¢ev. Giigsal

Pusar, istanbul: Metis, 2010, s. 79.

11. Ve bu siirecin en azindan bir kismina beni davet ettigi i¢cin Yagam’a
tesekkiir ediyorum. Bas derken, Sagsmazer’in 2016-2019 yillar: arasinda
yaptig1 biistleri kastediyorum (https:/www.yasamsasmazer.com/busts).
Biist yerine bas demeyi tercih etmemin nedeni, buradaki {iretimin
biist geleneginden ve bedenin ulvi par¢alarina odaklanan (bedeni basta
temsil eden) anlayistan ciddi sekilde ayrildigini diigiinmem. Govdeler ise
suralarda: “Yikim” (2016, https://www.yasamsasmazer.com/devastation),
“Tahribat” (2017, https://www.yasamsasmazer.com/ravage), “Teslimiyet”
(2020, https://www.yasamsasmazer.com/untitled-surrender) ve bu

sergideki igler.



Yikim, 2016
Ahsap, mantar,
yosun

175 x 54 x 35 cm
Fotograf: Bernard
Borchardt

mantarlara bulagmis bu ahsap baglar; kimi zaman iyice
sekilsizlesmis, kivrimlarina topraklarin, yosunlarin
ve mantarlarin yerlestigi bu gévde pargalari nasil bir
bakis1 davet ediyor? Bu bakis bizi nasil bir sorumluluga
tasiyor?¥

Ben bunlar1 doganin insani (karsi-) isgalinin degil,
aksine birlikte-olusun imgeleri olarak okumak istiyorum.
Cunkil isgal ve karsi-isgal iizerinden kurulan anlat1
insanla Doganin kesinkes ayrilmighgina, bu anlamda

12. Sorumlulugu da tartisti§1 metinlerden birinde Haraway, sayg: duymak
ile bakmak arasindaki baglantiya dikkat gekiyor: ingilizce “(to) respect”
(sayg1, saygl duymak) Latince “re-specere”den (yeniden bakmak, cevaben
bakmak) geliyor; sayg1 duymak (“to hold in regard”) ile dikkatle bakmak
(“to regard”) arasinda bir iligki bulunuyor. When Species Meet, s. 19.



her birinin kendi igindeki tamamlanmighigina ve

birinin 6teki tizerindeki tahakkiimiine dayaniyor. Oysa
bu beden pargalarini, birlikte-olusun siirekli yeniden
sekillendirdigi yeryiizii cografyasindan, gegirgen

ve tamamlanmamis kesitler gibi okumak miimkiin.
Karsimizda bir dizi bas var ama bunlar asina oldugumuz
biistlerden ¢ok farkli. Yiizii insanin ayristirici imgesi
sayan bir dizi gorsel gelenekten (elbette biist, portre, fakat
ayni zamanda drnegin vesikalik fotograf) uzaklasarak,
insani pargasi oldugu tiirler-arasi birlikte-olusun igcine
yerlestiriyorlar. Gévdeler ve gvde pargalar1 da dyle;
kirilmis, catlamis organik malzemeler, gézkapagina
yerlesen mantarlara, ¢atlaklarda biten otlara, omuzlara
yayilan yosunlara, kivrimlara yi1gilan topraklara mesken
oluyor. Boylece bu baglar
ve govdeler, yliziin (ve
sirtin) hi¢bir zaman
sadece yiiz (ve sirt)
olmadigini, ayni zamanda
ahsap, tas, toprak, liken,
mantar, pas, kahve, ceviz
ve baska seyler oldugunu,
bunlarla birlikte-
olustugunu hatirlatarak,
insandan (yiizden,
sirttan) ibaret olmayan
bir etik-politik bakig1
davet ediyor. Bedenler
yeryiiziiniin olusuna
acilarak var oluyor ve var
ediyor. Miitemadiyen;
¢iinkil tas, toprak, mantar,
liken ve ahsap da zamanla
(ve birlikte) doniisiiyor.

“Insanoglu olmamay1”

Tahribat, 2017, ahsap, mantar, yosun
6§renebilir miyiz? Bu 128 x 46 x 54 cm. Fotograf: Furkan Temir



hem bir imkan hem bir sorumluluk. “Ya da” (2021) bir
kez daha bu imkanin pesine diigmiis; topraga, mantara,
likene kulak vermis; insana “insan olmamay1 6grenmek”
adina bakmay1 denemis gibi goriiniiyor. “Yikim” (2016)
veya “Tahribat”in (2017) uzuvlari, hatlar1 nispeten belli
ahsap bedenlerinden farkli olarak, “ya da” gévdeleri
bas’tan (yiizden) tamamen vazgegerek, (zamanla?)
kivriliyor, yuvarlaniyor ve birbirinin igine gecen kagit
siluetlere doniisiiyor; hepsi isimsiz. Bu siluetler bizi,
birlikte-olusun imkanlarini arastirmaya; “kimlerle/
nelerle (birlikte) vari1z?” diye sorarken, yasamin
miisterekligini gdrmeye davet ediyor.

» Sibel Yardimci 2004 yilindan bu yana Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Sosyoloji Béliimii'nde dgretim iiyesi. Lancaster Universitesi
Sosyoloji Béliimii'nde tamamladig1 doktora tezi kapsaminda giindelik
hayatin estetiklestirilmesi, kentsel doniisiim, yonetisim ve kiiltiirel ve
sembolik sermaye iizerine galigti. Yardimcr'nin “Kiiresellesen istanbul'da
Bienal” (iletisim, 2005) bashigiyla Tiirkce basilan doktora tezinin yani
sira, derlenmesine katkida bulundugu kitaplar ve kent, kent vatandaslhgi,
milliyetgilik, biyopolitika, queer, sakathik ve insan sonrasi tartigmalar
lizerine gesitli yayinlar: bulunmaktadir.
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biz, zaten

DENIiZ KIRKALI

Baz1 doga olaylari ve cogunlukla iklim kosullari ile
tasin formunun, yapisinin ve dokusunun bozulmasina,
toprak ve minerallerin ¢dziinmesine aginma (ingilizcede
weathering) denir. Fotosentetik alglerin ve mantarlarin
simbiyotik birlikteligi olan likenler, taglarin aginmasinda
biiyiik rol oynar. Likenler dncelikle kendi bilyiime
glicleriyle ylizeyleri fiziksel olarak parcalar, daha sonra
da kuvvetli asitler ve mineral pargalayan bilesiklerle
tas1 eritir ve sindirirler. Yani liken topluluklari kolonize
ettikleri tas1 hem mekanik hem kimyasal siireclerle
asindirir. Likenler, tipki viriisler gibi, yasayan ve
yasamayanin arasinda bir yerde var olur, yasayana
karisma potansiyeli tasirlar. Asinma ile tasin icerisindeki
mineraller yasayan déngiiniin bir parcasi haline gelir. Bu
nedenle her insan, bedenine dogadan veya su ve besinlerle
karisan mineraller dolayisiyla, kismen likendir.

Likenler, tolerans ve dayanikliliklari ile oldukc¢a
ilgimi ¢ceken birliktelikler. Astrobiyoloji, evrende hayatin
gelecegini arastirirken, dayanikliligi nedeniyle likenlerin
yapisi1 ve isleyisine ¢ok¢a dnem veriyor. Metabolik
kapasiteleri ve radyasyona tahammiyilleri ile mantar ve
likenler, kesfetmeye calistigimiz uzayda astronotlari
koruma ve uzun vadede insan varolusunun devamlili§ini
saglama giiciine sahip.!

1. Merlin Sheldrake, “Entangled Life: How Fungi Make Our Worlds, Change
Our Minds & Shape Our Futures”. Random House, 2020.



GCernobil'de gerceklesen niikleer patlamanin ardindan
bolgede kontrol edilemez bir sekilde biiyityen mantar
topluluklari ve likenler yer almaktadir. Bu topluluklar
yullardir radyasyonu bir enerji kaynag: olarak kullanip,
niikleer artig1 belli 8l¢iide temizlemektedir. Istilact
bir mantar tiirii olan ve 6zellikle kus digkisinda sik¢a
bulunan Cryptococcus neoformans, solundugunda
insanda Cryptococcosis (kisaltilmis adiyla “crypto”)
ya da kriptokokoz isimli 6liimciil olabilen bir akciger
hastaligina yol agar. Ancak Cryptococcus neoformans ayni
zamanda yiiksek oranda melanin icerir. icerdigi melanin
nedeniyle de radyasyonu absorbe edip kimyasal enerjiye
doniistiirerek astronotlar: uzaydaki radyasyondan
korumak icin gelistirilen teknolojilerde kullanilmaktadir.

Mantar ve liken topluluklarinin baska diinyalarda,
baska kosullarda, baska bigimlerde var olmaya devam
etme giicti, farkli var oluslar hayal etmek i¢in yalnizca bir
metafor olarak degil, bir ydntem ve bir alternatif olarak
ilgimi ¢ekiyor. ‘Gibi’den ziyade ‘ya da/’

Bu topluluklara yaklagimim daha ¢ok fark etmek
iizerine. Kismen insan hiicrelerinden olusan ‘biz’ler?,
insan olmayan bu tiirlerle iligkiselli§imiz ve zaman zaman
ayni bedende barinabildigimizden zaten bu potansiyele
sahibiz. Var olan bu karmasiklig1 ve dolayisiyla
olduklarimizi ‘ya da’ heniiz fark etmedigimiz daginik olus
bi¢imlerini fark etmeye nasil baslayabiliriz? Bu bize insan
olmaya dair nasil bagka anlatilar sunar?

Nasil ormandaki bir bitkiyi ya da agaci onu
koklerinden topraga ve o topraktaki diger aglara, bir
aradaliklara, kendisinden ayrik goziiken baska agaclara
baglayan mikorizal aglardan bagimsiz diislinemezsek,
bir bedeni de varsayilan sinirlar: disinda kalan baska
beden ve topluluklardan bagimsiz diisiinemeyiz. Hayatin

2. icinde trilyonlarca mikroorganizma barindiran insan bedeninin yalnizca
kiigiik bir kismi insan hiicrelerinden olugur.



siirekliligi ve siirdiiriilebilirligi arayisinda, tekillik,
biriciklik ve 6znelligin merkezde oldugu anlatilara karsin
is birligi, bir aradalik, bedenselligin olasiliklari ve liken
olmanin potansiyelini nasil fark edebiliriz? Bu baglamda
likenler, direng ve her seye ragmen hayatta kalmak adina
alternatif bir anlat1 6ne siiriiyor.

Direng ve dayaniklilig1 vurgularken amacim
kesinlikle kirilganlig: kiiciimsemek ve bunu 6nlemenin
yontemlerini arastirmak degil. Kirilganlig1 ve incinebilir
olmay1 6znellige ait bir 6zellik veya sifat olarak degil
de, sosyal bir olgu olarak gérmenin politik olasiliklarina
inaniyorum. Kirilganligin esitsiz dagilimi ve bazi
hayatlar1 savunma ve koruma gerekliligini ortaya ¢ikaran
kosullarin varlig: tartisilmaz. Ancak, dznellikler arasi var
olmanin degismez bir kosulu olarak, kirilganliga ra§men
degil, kirilganlig1 sahiplenerek var olmaya devam etmenin
gliclinii de fark etmemiz gerekiyor. Kirilganligin 6niine
gecilmesinin alkislanmasi veya ‘kirilganligl ayni derecede
Oneme tabi tutulmayanlarin’ kirilganliginin bir zayiflik
olarak tanimlanmasi bu giicii yok sayiyor. Oysaki kirilgan
olmak, ayni zamanda bu kirilganlikla var olmaya devam
etmeyi ve bunu tehdit eden kosullara direng géstermeyi
de beraberinde getiriyor.

Yasam’in amorf beden formlari bu kirilganlig: ve
cogullugu fark edilir kiliyor. Aradaliklar lizerinden
tahayyiil ettigim bu ¢ogul bedenler, farkl anlatilar:
acgi8a cikarmaya cabaliyor. Alisilmadik formlarda, iginde
barindirdig gesitli 6tekiler agisindan aligilmadik bir
aciklikla sergilenen bu bedenler, yalnizca insani degil;
faillik, bir aradalik, sefkat, sorumluluk gibi bir¢ok kavrami
yeniden diisiinmeye ¢agiriyor. Sergideki beden formlar:
teslim oldukga ya da egilip biikiildiik¢e doniisiiyor,
cogullasiyor, yeni olasiliklar kazaniyor. Ayni anda hem
kirilgan, hem direng gésteren, hem boyun egen, hem
icinde barindiran, kapsayan, misafir eden, hem iiretken,
hem yikici bu bedenler alisildik sinirlarin ve anlatilarin



¢ok disinda var oluyor. Yaklastik¢a hiicreye, uzaklastik¢a
evrene doniisebiliyor. Béylece en mikro diizeyden en
makro diizeye kadar baska yasay1s bicimlerini, farkl
hayat olasiliklarini diisiinmemizi sagliyor. Yiizyillardir
doga dedigimiz olgu da bdyle bir is birligi, dayanisma ve
gosterdigimiz direng ile hayatta kalma ¢abasinin dengesi
iizerine kurulu. Yikici radyasyonu yasamin devamliligini
saglayan enerjiye doniistiirebilen likenler, ayni
zamanda insan olarak kategorize ettigimiz toplulugu da
olusturuyor. Ayni dayaniklili§a da, kirilganligin giiciine
de sahibiz. O gii¢ bizi olusturuyor.

Ben ya da sen degil. Ya sen, ya ben de degil.

Biz, zaten.

» Deniz Kirkal: stanbul ve Londra'da yasayan bir kiiratdr ve yazar.
Babakale’de gergeklesen Garp Sessions isimli yaz arastirma programinin
kurucularindandir. 2017 yilindan beri Sofia Villena Araya ve Amelie Wedel
ile birlikte baglattiklar1 topsoil isimli kiiratoryel ve arastirma kolektifinin
pargasidir. Yazilari Cogito, Flash Art, this is tomorrow, AQNB, Orta Format
ve Art Unlimited gibi dergi ve mecralarda yayimlanmistir. Giincel sanat
kurami {izerine yiiksek lisansini yapti§1 Goldsmiths Universitesi'nde
kiiratoryel pratikler tizerine doktorasina devam etmektedir.















Yagsam Sagmazer 1980 yilinda {stanbul'da dogdu. istanbul'da yagiyor.
2003 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Heykel
Boliimiinden mezun oldu ve 2006 yilinda ayni iiniversitenin ayni
boliimiinde yiiksek lisansini tamamladi. Kisisel sergileri arasinda
“Dark Matter”, Kunstverein Ingolstadt, Ingolstadt, Almanya, 2017;
“Metanoia”, Torrance Art Museum, Los Angeles, ABD, 2016; “Metanoia”,
Berlinartprojects, Berlin, Almanya, 2015; “Metanoia”, Tophane-i Amire
Kiiltiir ve Sanat Merkezi, istanbul, Tiirkiye, 2014; “Doppelginger”,
Kiinstlerhaus Marktoberdorf, Almanya, 2012; “Illuminated Darkness”,
Aubin Gallery, Londra, ingiltere, 2011; “Tuhaf ama Tanidik”, Cagla
Cabaoglu Galeri, istanbul, Tiirkiye, 2009 bulunmaktadir.

Segilmis grup sergileri arasinda ise “Unlock”, Zilberman {stanbul,
Tiirkiye, 2020; “Gliniin Sonunda”, Odunpazari1 Modern Miize, Eskisehir,
Tiirkiye, 2020; “Unbreakable: Women In Glass”, Fondazione Berengo,
Venedik, italya, 2020; “I¢imdeki Cocuk (Omer Kog Koleksiyonu'ndan Bir
Secki)”, Abdiilmecid Efendi Kogkil, istanbul, Tiirkiye, 2019; “Nesnelerin
Gizli Yasam1”, Evliyagil Dolapdere, istanbul, Tiirkiye, 2019; “Hiizlinlii ve
Huzursuz (Papko Sanat Koleksiyonu'ndan bir se¢ki)”, {stanbul, Tiirkiye,
2018; “Home is Where The He(art) Is”, Galerie Paris-Beijing, Paris,
Fransa, 2018; “Kap1 Calana A¢ilir”, Abdiilmecid Kogkil, istanbul, Tiirkiye,
2017; “Diinyadan Cikis Yollar: - Cappadox Disiplinlerarasi Kiiltiir
Festivali”, Nevsehir, Tiirkiye, 2017; “ilkame”, Rampa istanbul, istanbul,
Tiirkiye, 2016; “Glasstress Gotika” (56. Venedik Bienali paralel etkinligi),
Venedik, italya, 2015; “Autonomous and Beautiful”, Akbank Sanat,
istanbul, Tiirkiye, 2014; “It’s not my story”, Gdariska Galeria Miejska,
Gdansk, Polonya, 2014; “Encounters: Tiirkiye’den Cagdas Sanat”, ARA
Art Square, Seul, Giiney Kore, 2012; “Heroes & Villains”, Lawrie Shabibi
Gallery, Dubai, BAE, 2011; “Confessions of Dangerous Minds”, Saatchi
Gallery, Londra, ingiltere, 2011 yer almaktadir.

Eserleri Tiirkiye’de Kog Holding koleksiyonu, Elgiz Miizesi ve Papko
basta olmak lizere Avrupa, Kuzey Amerika, Orta Dogu ve Asya'da ¢gesitli
kurumsal ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.

Yayinlar

“Metanoia”, Kerber Verlag, 2014

“Doppelgédnger”, Kerber Verlag, 2014

“Yasam Sasmazer 2006-2011", Kerber Verlag, 2013

“Rising: Young artists to keep an eye on”, by: Olaf Salié, Daab Media, 2011
“Unleashed, Contemporary Art from Turkey”, Thames & Hudson, 2010



Eser kiinyeleri

yada VI, 2021

elde patine edilmis dut kagidi,
yosun, bitki lifleri, re¢ine

68x42x39cm

yadalV,2020-2021
elde patine edilmis kagut,

mantar, agag dallar, regine
172 x 60 x 132 cm

tohum iii, 2021

kagit tizerine suluboya
30x40x4cm
(cergeveli)

yadalll, 2021

~

yada VII, 2021
elde patine edilmis

kagit, regine

42x40x34,5cm

-

tohum viii, 2021

kag1t izerine suluboya
32x30,5x4cm
(cergeveli)

elde patine edilmis dut kagidi,
yosun, bitki lifleri, regine
104 x 69 x 31 cm

yada II, 2020

elde patine edilmis kagt,
mantar, sertlestirilmis al¢1

38x68x38,5cm

yadaV, 2021

kagit hamuru, ¢amur,
toprak, tas, bitki lifleri,
sertlestirilmis al¢1

55 x32x30,5cm

tohum x, 2021

kagit iizerine suluboya
30x25x4cm
(gergeveli)

tohum i, 2021

kagit iizerine suluboya
40,5x47x4cm
(gergeveli)

tohum ii, 2021

kagit tizerine suluboya
475x40x 4 cm
(¢ergeveli)

Sl

tohum v, 2021

kagit iizerine suluboya
52,5x40,5x 4 cm
(gergeveli)

'-!"'{_.Ir

tohum vii, 2021

kagit iizerine suluboya
57,5x455x 4 cm
(¢ergeveli)

tohum ix, 2021

kagit iizerine suluboya
47,5 x 45,5 x 4 cm
(gergeveli)

tohum xii, 2021

kagit iizerine suluboya
32x30,5x4cm
(gergeveli)

tohum vi, 2021

kag1t izerine suluboya
53x45,5x4cm
(cergeveli)

tohum iv, 2021

kag1t izerine suluboya
60,5 x 45,5x 4 cm
(cergeveli)

tohum ivx, 2021

kagit izerine suluboya
66,5 x 48,5x 4 cm
(gergeveli)

tohum xiii, 2021

kagit iizerine suluboya
43,5x40x 4 cm
(gergeveli)

tohum xi, 2021

kagit iizerine suluboya
48,5x 48,5x 4 cm
(¢ergeveli)
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